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1.- INTRODUCCIÓN

La asignatura Técnicas y Tecnologías Pictóricas, por estar en el segundo ciclo y después de un primer ciclo formativo, atenderá al compromiso de procurar unos contenidos y objetivos de un mayor grado de complejidad y especificidad, desde una relación directa con la realidad cultural y artística contemporánea.


Entendiendo la PINTURA como aquella actitud nacida a finales del siglo XX de liberalización del soporte, sea cual fuere, de los hábitos tecnológicos que definían de forma precisa la distinción entre las artes, de las cuales la pintura y la escultura venían siendo mundos distintos.


La unificación tanto conceptual como técnica de la dos áreas tradicionales de la pintura y la escultura en su sentido más ámplio son el núcleo principal de esta asignatura, por lo tanto, cuando se hable de pintura, se entenderá como "obra" sin distinción de soporte, estilo o técnica.


Así pues desde un concepto ampliado de obra de arte y evitando las definiciones y los encasillamientos, la asignatura, desde el apoyo al Proyecto Final de Carrera; ideas, conceptos, tratará de cuestionar tanto su proceso y método, en el momento de su configuración así como su efectividad y adecuación a la realidad en el momento de resolución, cristalización en objetos.


Facilitando una formación activa y manteniendo unas propuestas que  desarrollen el espíritu investigador-experimental tanto a nivel formal como conceptual. 


El objetivo central sobre el que se articula la asignatura, es el desarrollo del proyecto personal. El punto de partida básico para la aplicación de la metodología será la toma de conciencia de un compromiso personal de cada alumno hacia su trabajo y la definición de una postura ética y crítica frente a la tarea general del arte.

2.- OBJETIVOS: ¿QUE ES LO QUE QUEREMOS CONSEGUIR?
De acuerdo con el carácter abiertamente profesionalizante de la asignatura los tres objetivos principales son:

1º. Desarrollar un Proyecto. El objetivo fundamental será el desarrollo y formación de un proyecto personal coherente y diferenciado que destaque los intereses y las intencionalidades de cada alumno. De ello se derivará la realización de una obra sobre la que se sustente y apoye el proyecto. Entendemos como PROYECTO la concreción plástica de un lenguaje particular o subjetivo entroncado en el arte contemporáneo, también como una solución, una de las posibles frente a todas las exigencias que el lugar, la cultura y el programa plantean. 


2º. Construir un Método. Todo ello a través de un METODO, entendiendo como método lo que en la vida cotidiana denominamos comportamiento. Existe una manera natural de hablar, reír, cantar, etc. Pero existe una manera especial y general al arte de comportarse como tal, esto es el método. Es decir, método experimental, método de observación, método fenomenológico, reflexión trascendental etc., son procedimientos o caminos cognoscitivos que partiendo de "A" nos llevan ordenadamente a "B". Existen métodos para cada ciencia o problema particular. Cada proyecto presentado por el alumno precisará de un método. Esto no es posible sin ciertas dosis de capacidad crítica y analítica.


3º Construir una reflexión crítica y teórica en la Experiencia Artística. La tercera tarea fundamental de la asignatura será la elaboración de una actuación reflexiva en la experiencia artística, revisando el modo de hacer propio y el modo de estar en el arte.
    De estos tres objetivos generales se desprenden los demás:

* DESARROLLO DE APTITUDES Y CAPACIDADES:

1.-
Perfeccionar la capacidad de observación del hecho artístico y su proyección en la práctica artística profesional.
2.-
Desarrollo de la capacidad creativa.
* ADQUISICIÓN DE CONCEPTOS, CONOCIMIENTOS Y HECHOS:
1.- 
Concreción Teórica y Práctica de un proyecto personal. Planteamiento, reflexión crítica y elaboración práctica.

2.-
Conocimiento de las distintas técnicas y tecnologías que posibilitan el trabajo artístico.

3.-
Capacidad de reflexión sobre y desde la obra ejecutada.

4.- 
Capacidad de contextualización del trabajo en la realidad más inmediata.

5.-
Capacidad de presentación pública del trabajo práctico. Exposición, instalación y puesta en escena.
* DESARROLLO DE PROCEDIMIENTOS, HABILIDADES Y DESTREZAS :

1.- 
Ser capaz de pensar, ejecutar, y comunicar práctica y teóricamente un trabajo en el

 
mundo profesional del arte. 
2.- 
Realizar una acción artística: obra, acontecimiento, propuesta para ser desarrolla en el espacio público del mundo profesional de arte, museos, galerías de arte, etc.

* DESARROLLO DE ACTITUDES VALORES Y NORMAS:

1.-    
Favorecer una actitud crítica sobre y desde la realidad más inmediata hacia la creación
 
y la investigación en el campo de las arte contemporáneo.

2.-    
Valorar la importancia del arte y del papel que desempeña en el contexto general de la
 
cultura. 
*  COMPETENCIAS Y OBJETIVOS DE CARÁCTER TRANSVERSAL

1.-
 Desarrollar una actitud activa y comprometida en el arte, interrogante y participativa. 

2.-
Experimentar con nuevos medios de producción de imágenes, así como con una gran diversidad de materiales y medios expresivos alternativos o laterales a los ya

conocidos

3.-
Adquirir los conocimientos básicos en torno a la diversidad de lenguajes y sus


 interferencias.

4.-
Potenciar una sensibilidad receptiva abierta y tolerante sin por ello abandonar una 

actitud crítica y analítica de las prácticas artísticas históricas y contemporáneas. 

5.-
Entender la práctica artística dentro de la sociedad y del contexto al que pertenece. 

6.-
Conocer el pensamiento contemporáneo: comportamientos estéticos, prácticas 

artísticas, la crítica, estructuras comerciales. 

3.- CONTENIDOS
El temario de  la  asignatura  quiere  ofrecer una panorámica general  y  sistemática  de  este  campo  del  conocimiento, combinando tanto la actividad teórica como la práctica.

Las preguntas fundamentales a las que buscaremos respuestas son:
a) ¿Qué es la creación artística?,
b) ¿Cómo es el artista en el contexto cultural actual?
c) ¿En qué condiciones culturales, económicas, políticas y sociales trabajamos artísticamente?
d) ¿Cómo se puede trabajar hoy en el arte?,


Estas cuestiones se desarrollarán en los siguientes temas.
Bloque Temático A: Producción.

A.1. Cuestionamiento del concepto de arte.

A.2. El proyecto personal. Configuración del proyecto creativo.

A.3. La estructura de la obra de arte.

A.4. La organización de la obra de arte.

A.5. El soporte de la obra de arte.

A.6. El espacio de la obra de arte.

A.7. El tema en la obra de arte.

A.8. La funcionalidad y la obra de arte.

A.9. La imagen y la obra de arte.

A.10. El color. Las exigencias del lenguaje de la pintura.

Bloque temático B: Poéticas personales.

B.1. La posibilidad de la utopía.

B.2. La destrucción de los conceptos tradicionales del arte.

B.3. El exhibicionismo como puente a la creación: Beuys-Warhol.

B.4. La búsqueda del absoluto.

B.5. La memoria ante la consciencia del final de siglo.

B.6. El cuerpo como lugar de encuentro.

B.7. La crisis del objeto artístico.

B.8. La percepción del límite.

B.9. El desafío de los medios de comunicación: ¿Arte?, ¿Publicidad?.

B.10. Interferencias entre la imagen y el texto. Arte - Comic – Diseño Publicidad. Barbara     

        Kruger. Raymond Pettibon. Mariscal.Alberto Corazón. 

        Video: “Hay Motivo”.Selección de cortos de “Aznar en 30 segundos”.

B.11. El uso de la fotografía en la Pintura. Procesos de Manipulación y Transferencia de la 

        imagen fotográfíca en la pintura. Gerhard Richter-Sigmar Polke
Bloque temático C. Arte y cultura.

C.1. Arte y Medio Ambiente. Arte-Naturaleza frente a Arte-Ciudad. 

        De Joseph Beuys a Remn Koolhaas.
C.2. Arte y realidad.

C.3. Arte y realidad II. Acercamiento a la pintura.

C.4. La autoría. 

C.5. Arte y poder.

C.6. El arte y la técnica. Una interpretación crítica de las nuevas tecnologías de la imagen. 

        Revisión del Manifiesto de la Sociedad Anónima. Jose Luis Brea. Juan Luis Moraza. 

        Juan Martín Prada.
C.7. Arte-ética. Espacios de resistencia. Ampliación de los límites para la institución “arte”.      

        De Hans Haacke a Rogelio López Cuenca.

C.8. Revisión de los Modelos Expositivos Contemporáneos: Documenta de Kassel frente a La 

        Bienal de Venecia.
Bloque temático D. Arte y tecnología.

D.1. La pintura frente a los nuevos comportamientos creativos.

D.2. El arte ambiental. Instalaciones y montajes.

D.3. Arte, ciencia y tecnología.

D.4. El ámbito de lo virtual.
4.- MÉTODOLOGÍA DE ENSEÑANZA: ¿CÓMO VAMOS A CONSEGUIRLO?
Se   desarrollará  una   metodología   eminentemente  activa, creativa y personalizada, atendiendo tanto a las necesidades del grupo como a la de cada uno de sus miembros.

Con un sentido general y debido al carácter teórico-práctico de la materia, la metodología a seguir estaría condicionada por cada uno de estos aspectos. Para algunos contenidos teóricos se utilizaría una metodología parcialmente transmisi​va, basada en explica​ciones del profesor ayudado de recursos como: reprogra​fía, y proyecciones. Otros contenidos de tipo teórico se pres​tan más a un aprendizaje por descubrimien​to. A través de la investigación, con ayuda de bibliografía y documentación y con el apoyo del profesor, el alumno realizará un trabajo personal.
Con carácter específico se plantea la siguiente metodología:

4.1. Evaluación Inicial.

Antes de abordar el desarrollo de este programa realizaremos una evaluación inicial que nos ayudará a determinar no únicamente el nivel de conocimiento, sino también las diferentes formas llegar al aprendizaje. La finalidad es enriquecer, con los resultados de este primer contacto, la programación que se expone, haciendo las modificaciones que sean necesarias para lograr el mayor aprovechamiento de la misma.

4.1.1. Cuestionario inicial


El primer paso para llevar a cabo esta evaluación inicial consistirá en la puesta en práctica de un cuestionario inicial que se pasará el primer día de clase. Este cuestionario nos permitirá acceder a los intereses, formas de percepción, preconcepciones y errores más comunes, a la vez que nos permitirá conocer los conocimientos sobre los contenidos que se van a trabajar y sobre otros temas paralelos que se puedan abordar. Todo ello nos permitirá establecer el punto de partida justo (tanto a nivel individual como grupal) a partir del cual empezar a desarrollar el programa.

4.1.2. Entrevista Personal


A partir de la presentación de la asignatura, se realizará una breve entrevista personal para el establecimiento de acuerdos y aclaraciones particulares dentro de los objetivos generales marcados para la asignatura.


La entrevista, que será obligatoria tanto para los alumnos oficiales como para los libres, se realizará por orden de lista, dentro de los diez primeros días de clase a partir del día de la presentación de la asignatura y en horarios de clase y tutoría.


Se entenderá como alumnos de la asignatura solo a aquellos que hayan realizado la entrevista en los días señalados y presentado la ficha con los datos personales correspondientes. Superada esta fecha no se admitirá a nadie que no justifique su ausencia.


La entrevista entre otros asuntos deberá concretar y reflejar los siguientes puntos con carácter obligatorio:

A. Con el fin de garantizar una asistencia y seguimiento de los trabajos, así como un reconocimiento del carácter del trabajo de cada uno de los alumnos, será necesario reflejar al comienzo de curso, las posibles incidencias que puedan alterar una asistencia permanente y regular a la asignatura.

B. Acotación de los intereses particulares en relación a un número determinado de temas, nombres de artistas, o asuntos que puedan ayudar a establecer un intercambio de información.

4.1.3. Ejercicios del curso. 


La asignatura se articulará a partir de la realización de dos ejercicios teóricos de reflexión crítica y tres bloques de producción de obra presentados al final del cuatrimestre. Siendo los ejercicios prácticos simultáneos y paralelos a los dos teóricos.


Los tres bloques de producción de obra, así como por los temas propuestos en clase, se analizarán conjuntamente en exposición pública en el aula al final del cuatrimestre.


El último ejercicio tendrá carácter conclusivo sobre la propia obra y por esta razón será junto con la presentación de toda la obra realizada durante el curso, el ejercicio final necesario para superar la asignatura.


EN GENERAL EL OBJETIVO FUNDAMENTAL QUE SE PERSIGUE CON LOS EJERCICIOS ES APOYAR Y SUGERIR NUEVAS VIAS AL PROPIO PROYECTO PERSONAL QUE ES EL CENTRO DE LA PROGRAMACION.


LA REALIZACION DE LOS EJERCICIOS QUE ES OBLIGATORIA HA DE DEMOSTRAR LA CAPACIDAD DEL ALUMNO PARA ENFRENTARSE AL CUESTIONAMIENTO DE SUS PROPIOS PRINCIPIOS Y POR LO TANTO DE SABER ARBITRAR SOLUCIONES A LOS EJERCICIOS PROPUESTOS.

4.2. Temporalización de la asignatura.

HORAS PRESENCIALES.
-15 clases temáticas expositivas y de debate sobre los contenidos propuestos con imágenes y vídeos. 








2h x 15 = 30h
-15 clases prácticas de reflexión sobre los trabajos prácticos emprendidos por el alumnado.


  









3h x 15 = 45h

- 5 clases prácticas de correcciones, presentaciones y puesta en común de trabajos finalizados por el alumnado.







3h x 5 =15h

HORAS NO PRESENCIALES.

- 5 clases de presentaciones públicas de los proyectos realizados por el alumnado.












3h x 5 = 15h

- Desarrollo de los contenidos teórico-prácticos propuestos (lectura, investigación, preparación de memoria y seminarios, propuestas, desarrollo de los proyectos, tutorías, etc) 140h.
4.3. Recursos docentes necesarios.

1. AULA TALLER (Pintura 6)

Dotada con caballetes, mesas y sillas, lavabos y cocinas

Herramientas básicas para la práctica artística: grapadoras, martillos,

Alicates.

2. LABORATORIO DE TRATAMIENTO DE IMAGEN

Dotado con ordenadores, cámaras fotográficas, cámara de video, plotter de

impresión y corte, reproductor de video y DVD, cañón de proyección,

fotocopiadora, escaner transparente y opaco, dispositivos de memoria

externa, software adecuado para el tratamiento de la imagen.

3. ESPACIOS DE EXPOSICION PARA PRACTICAS

- En el contexto de la Facultad de Bellas Artes

- Salas de exposiciones de la ciudad y provincia.

4. RECURSOS HUMANOS.

Artistas, críticos, galeristas, directores de museos, etc, a invitar en el

contexto de la asignatura.

5. - EVALUACIÓN: ¿QUE HAY QUE HACER PARA SUPERAR LA ASIGNATURA?

5.1 Ejercicios Teóricos

5.1.1 Proyecto. 


Presentación en el plazo de los quince primeros días del curso de un primer "proyecto a desarrollar" a partir de unos parámetros señalados a tal efecto por el profesor.


El seguimiento por parte del profesor será individual. Este primer ejercicio reflexivo tendrá que ser consecuencia fundamentalmente de la reconsideración del trabajo desarrollado por el alumno en los cursos previos y la planificación del trabajo a desarrollar durante este curso.


El objetivo de este ejercicio es hacer un análisis del proyecto personal a realizar durante el curso así como las líneas y opciones investigadoras que se propone establecer.


Este trabajo se acompañará con la muestra grafica (Diapositiva o fotografía) de su obra anterior. Se pretenderá definir los objetivos del trabajo del alumno, los intereses particulares. Desde el reconocimiento de unos referentes y el establecimiento de un punto de partida.

5.1.2. Ejercicio crítico final. 


A partir del propio trabajo desarrollado durante el curso y siguiendo un esquema previo se realizará una reflexión crítica por escrito. Fundamentalmente se tendrá en cuenta la calidad teórica, crítica y reflexiva del trabajo. 


Para la realización de este ejercicio se recomienda la confección de un cuaderno o diario de curso, lo que se denomina “portafolios”. Se puede entender como carpeta o fichero, donde se irán apuntando todas las reflexiones y problemas técnicos y teóricos, suscitados en el aula así como la influencia de las charlas teóricas, etc. Se aconseja comenzar con estas anotaciones el primer día de curso para que lo cotidiano pueda llegar a ser motivo importante de reflexión. Se hará un seguimiento del Portafolio en Navidades y Semana Santa.


Igualmente, se hará especial hincapié en que el trabajo teórico se atenga a un trabajo de investigación, siendo para ello necesario que el alumno se documente en lo referente a técnicas de investigación científica, técnicas de documentación, técnicas de redacción, sistemas de referencia bibliográfica y técnicas referentes al desarrollo del  contenido y a la presentación formal del trabajo (para lo cual se recomendará el empleo del programa Power Point).


La exposición pública de este ejercicio se desarrollará junto a la obra realizada durante el curso. Esto significa que el alumno tendrá que hacer un esfuerzo de síntesis, tanto por las ideas que se van a exponer como por la obra u obras que considera más significativas de todo el proceso.


Paralelamente, se le propondrá a los alumnos interesados que a partir de las reflexiones teóricas del portafolios o del trabajo crítico final, confeccionen artículos que podrán ser publicados en la revista del Departamento de Pintura. Igualmente, dichos textos críticos podrán dar pie a la publicación de un libro/CD que recoja la trayectoria de la asignatura durante el año.

5.2. Ejercicios Prácticos


Se articulan a partir de los intereses y objetivos particulares definidos en el primer ejercicio de reflexión. Se solicitará como norma, al final del cuatrimestre, un número de tres obras definitivas como mínimo, dependiendo siempre de la complejidad de cada proyecto o idea.

5.3. Evaluación.


El planteamiento de esta unidad hace necesaria una evaluación formativa de carácter continuo que permita un acoplamiento constante entre las pautas establecidas y la evolución del alumno. Para ello se recurrirá sobre todo a métodos cualitativos basados en la observación de los contenidos trabajados, que permitirán hacer un seguimiento individualizado del proceso de aprendizaje de cada alumno.


Planteamos una evaluación en la que no se valore únicamente el el resultado final, sino también el aprovechamiento del alumno y el proceso de aprendizaje de éste. De esta forma, la evaluación será:

- Globalizadora, en la que se atiende no únicamente a los saberes, sino también a las circunstancias personales del alumno.

- Continua e informal, pues exploraremos los progresos y recesos del alumno, valiéndonos de la observación y la comunicación.

- Natural, estando inscrita en la actividad diaria de forma normal, para lo que nos serviremos de la confección de diarios o agendas de clase, el seguimiento de los portafolios de los alumnos y la realización de un planning de actuación docente.

- Ecológica, intentando que las condiciones de evaluación y el ambiente cotidiano de trabajo del alumno se asemejen lo máximo posible. La evaluación formativa estará adaptada al contexto en el que se va a aplicar, atendiendo al tipo de alumno y de centro con que nos encontramos.

- Adaptada al individuo, empleando para ello métodos que acomodándose a la individualidad de cada alumno permitan extraer lo mejor de cada uno de ellos, siendo conscientes de su propio contexto.

- Retroalimentadora, haciendo posible, como apunta Gardner, que la evaluación sirva para ayudar al alumno a conocer sus puntos fuertes y débiles, aconsejándole y guiando su trabajo. 

5.3.1 Evaluación del alumno.


Para evaluar, recurriremos al empleo de métodos que favorezcan el diálogo, la interacción y la comunicación informal. Nuestra observación no será pasiva, sino participante, favoreciendo un contacto íntimo que funcione como motivación entre el alumnado, contacto que, por otro lado, nos ofrecerá un punto de vista privilegiado que no podríamos tener simplemente observando desde fuera.

Los métodos que emplearemos en nuestra evaluación son los siguientes:

5.3.1.1 Observación


Observando los hechos en su totalidad, no centrándonos en anécdotas. Será una observación objetiva y clara; distinguiendo por un lado lo que está pasando y por otro lado cuál es nuestra interpretación de lo ocurrido. 


Nuestra propuesta de observación versa sobre la combinación de dos métodos: el empleo de un diario de clase sería el método  mas adecuado para llevar a cabo la observación de los alumnos diariamente, recogiendo los sucesos tanto procedimentales como cognitivo-intelectuales que se presenten. Lo combinaremos con una escala de evaluación, para sistematizar la observación.

5.3.1.2 Portafolios


Como ya hemos comentado, funcionarán como un contenedor en el que el alumno irá guardando todas sus exploraciones. “...desde las notas personales o apuntes hasta las reflexiones personales, recortes de publicaciones relacionadas con un tema o trabajos de clase” (Agirre, 2000: 106). La revisión de estos portafolios nos ayudará a entender el proceso de aprendizaje que está llevando a cabo el alumno.


Según Gardner (1990: 84, en Agirre, 2000: 106), hay cinco factores principales que podemos analizar en un portafolios, a los que atenderemos para llevar a cabo nuestra evaluación:

- El perfil individual del alumno 

- El dominio de hechos, habilidades y conceptos

- La calidad del trabajo

- La comunicación

- La reflexión y crítica que incorporan 

5.3.1.3 Diálogo y entrevistas


Mediante ellos podemos obtener información que complete la que hemos recogido por otros medios. 

5.3.1.4 Autoevaluación del alumno


Pediremos regularmente que se haga un ejercicio de autoevaluación, por el cual habrá que hacer el esfuerzo de reflexionar objetivamente sobre el propio proceso de aprendizaje. Tomaremos nota de las respuestas y las contrastaremos con las nuestras.(Véase Anexo II).


En definitiva, la calificación final del alumno será el resultado de todos estos procesos de observación y comunicación. Se realizará atendiendo a la parte práctica del trabajo, a la parte teórica, al seguimiento del portafolios, a las entrevistas mantenidas, a la propia autoevaluación y a la actitud que éste posea. Para ello, se tendrán en cuenta puntos de observación como:

- Predisposición del alumno para entrar en proceso de trabajo.

- Aprovechamiento.

- Evolución personal y coherencia entre objetivos y resultados.

- Capacidad autocrítica.

- Nivel general y desarrollo del curso como mínima media exigible.

6.- EXAMEN FINAL

El alumnado que no asista a las clases y no realice los trabajos establecidos para la evaluación contínua, tiene derecho a un examen final de la asignatura que tendrá la siguiente estructura: 

Para poder acceder a examen será absolutamente necesaria la realización de la entrevista individual, así como la entrega del primer trabajo teórico.


La asignatura se divide en una parte teórica y otra práctica, con una carga en la nota final de 1/3 para la parte teórica y 2/3 para la parte práctica. 


La parte teórica se podrá superar a través de la presentación final de los dos ejercicios teóricos. Siempre y cuando los contenidos de los ejercicios se ajusten a los desarrollados en el curso.


La parte práctica, se aprobará mediante la presentación mínima de 15 obras y un máximo de 18 que recojan las propuestas realizadas durante el curso. El formato, será de 100 cm como medida mínima en cualquiera de sus lados.


Si el procedimiento y espacio de representación empleado no es el pictórico se acordará de antemano con el profesor.

7.- BIBLIOGRAFÍA 
7.1.- BIBLIOGRAFÍA ESPECIFICA
Burkhard, Riemschneider Uta Grosenichk. “Art at the turn of the Millenium”. Ed. Taschen Colonia, 1999.

Ruhrberg. Arte del Siglo XX. Ed. Taschen. Colonia 2000.

Guasch, Ana María. “El arte último del Siglo XX. Del postminimalismo a lo multicultural”. Ed. Alianza. Madrid 2000
Guasch, Ana María. “El arte del Siglo XX en sus exposiciones. 1945—1995. Textos de exposiciones”. Ediciones del Serbal. Barcelona 1987.

Guasch, Ana María. “Los Manifiestos del arte Postmoderno. 1980-1995”. Ed. Akal. Colección. Arte Contemporáneo. Madrid 2000.

Jodidio, Philip. “Building a New Millenium”. Taschen. Colonia 2000.
7.2.- BIBLIOGRAFÍA GENERAL
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